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HOJA DE BALANCE

Se me ocurre que estos Ultimos trabajos de Sofia Althabe pueden ser lei-
dos como un intento de resclver un debate de larga data que hunde sus
raices en la modernidad. Me refiero a esa vieja disputa que ubica por un
lado la dimension de lo real, y por otro a la abstraccién y una estructura
compositiva que, haciendo eje en la cualidad de la superficie pictorica, se
ha empenado en expulsar de ella lo real para atrincherarse en la esfera
exclusiva de lo visual. Se dirfa que durante los Gltimos 20 afos la obra de
Soffa se ha deslizado alternativamente entre esos dos polos. De las iméa-
genes realistas que dejaban filtrar la realidad social de fines de los 70 y
80, a las multiples estructuras geométricas que organizaban el plano de
la pintura como un continuum espacial, las tensiones parecen haberse
disuelto al solapar estos dos términos sin perderlos del todo. Quiza
debiéramos analizarlos a la luz del significado particular que adquiere
caq.a uno de ellos en relacion a este Gltimo eslabén de su obra que la
artista nos presenta ahora.

Tomermas por caso las estructuras geométricas y el modelo reticula que

organizaba su obra a comienzos de los 90. Un esquema gue remite a

una de los principios més permanentes del arte moderno. Como sostiene .
Rosalind Krauss, no hay ninguna forma que se haya afirmado tan impla-

cablemente del cubismo al arte minimal- y que al mismo tiempo haya

sido tan impermeable a los cambios. *Allanada, geometrizada y ordena-

da, la reticula es antinatural, antimimética y antirreal. Es la imagen del ar-

te cuando éste vuelve sus espaldas a la naturaleza” ha sefialado la critica

norteamericana. Organizada en la férrea regularidad de sus coordenadas,

|2 reticula expulsa lo real y sobre todo sus multiples dimensiones.

Y es esa violenta expulsion lo que produce la crisis y el giro que
plantea ahora la obra de Sofia Althabe. Como abrir su arte a esa
esfera indémita que no admite ser congelada en un orden formal?
La artista encuentra la férmula en un esquema basico que la remite a la
vida y al orden necesario para que ésta continte en las condiciones preca-
rias del contacto con la realidad. La grilla-reticula se trasforma asi en un
antiguo y elemental sistema contable capaz de encuadrar sensiblemente
todo el debe y el haber de la cuenta diaria. Una hoja de balance que en
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su diagrama reticular no remite a la organizacion del campo estético sino 140 % 100 4m
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a la configuracién que asume el espacio cotidiano. En ella, los numeros
no se deslizan como entidades abstractas sino como papas: como el ali-
mento real que reclama un lugar en el Haber, al tiempo que la linea de
casilleros sirve a la representacion secuencias del esfuerzo humano en la
lucha por la supervivencia. Como en las fotos de Muybridge, ese esfuer-
20 asume infinitas variaciones; posturas corporales que dan cuenta de su
intensa y prolongada dimension.

Ya no son los signas matematicos ni los poemas visuales ordenados
como "ecuaciones de deseo” abstractas, sino la iconografia sensible y
desordenada del erotismo que irrumpe en esta serie de pinturas que
Althabe llama simplemente "Diario”. En ella el acontecer funciona como
desestabilizador de un orden universal imposible, pero permanece aferra-
do al orden doméstico en la trama de esa hoja contable. Una configura-
cién que sirve para mantener la ilusion de "cada cosa en su lugar® pera
que en verdad solo pareciera ser una estrategia para presentar un
balance: un espacio donde la artista reflexiona sobre el itinerario cumpli-
do por su arte y la vida.
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